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El conjunto de imagenes que incluyen el dibujo hecho por Monvoisin y la pintura sobre carton
realizada por Clara Filleul nos remiten a una tercera imagen, de paradero desconocido, que retrata a
Francisco Arriagada. Las dos imagenes mencionadas son vestigios que nos permiten realizar una
arqueologia que reconstruya la imagen ausente de Arriagada.

Francisco Arriagada Argomedo (San Fernando, Chile, 1808-Ibid., 1872) —también conocido como
Francisco de la Arriagada— fue uno de los terratenientes chilenos mas ricos del siglo XIX. Este
abogado, diputado suplente por la provincia de Petorca (1829) y diputado electo por la de San
Fernando (1840-1843), se cas6 en 1857 con Mercedes Herrera Molina, quien también fue retratada
por Monvoisin en 1848. Muy probablemente, tanto el retrato de Arriagada como el de Herrera fueron
hechos para alhajar la casa del matrimonio. Sin embargo, no esta claro que hayan sido encargados
en conjunto. Se estima que el de Arriagada fue realizado alrededor de 1855 y el de Herrera siete afios
antes.
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El estado actual de los retratos de Herrera y Arriagada abre dos posibilidades. La primera, que la
composicién evidencia una solucién individual y no de conjunto, aunque en ambas imagenes los
elementos de los planos secundarios nos remiten a un mismo espacio; mientras Arriagada aparece
de cuerpo entero, Herrera no esta representada del mismo modo. En ambos cuadros se aprecia una
cortina verde con borlas doradas al fondo, dejando entrever parte de una columna con el fuste
acanalado y un cielo parcialmente nublado. La segunda posibilidad es que el retrato de Herrera haya
sido alterado. Es muy probable que, a causa de su deterioro, el cuadro fuese recortado en su parte
inferior. En efecto, el corte de la figura de Herrera entre las rodillas y tobillos y el cambio de marco
son indicios de esto. Es cierto que esta hipétesis puede no ser tan plausible al compararlo con otros
retratos equivalentes de Monvoisin[1l], los cuales aparecen con un corte similar. Sin embargo, es
preciso considerar la variable econdmica en la realizacion del cuadro, Arriagada fue uno de los
hombres mas ricos del siglo XIX chileno, y la evidencia indica que tuvo con Monvoisin una relacion, al
menos comercial: “[Monvoisin] En Santiago tenia un taller en un inmueble que pertenecia a don
Francisco Arriagada y que habia sido instalado por Ernesto Charton” (James, 1949, p. 78). De hecho,
Arriagada no solo le encargd su retrato y el de su esposa, sino también un Cristo para la catedral de
Concepcion:

Su obra religiosa mas importante fue el inmenso "Cristo" de la catedral de Concepcion, cuyo
origen nos ha indicado monsefior Victor Barahona: "...Don Francisco de la Arriagada regalo a la
Catedral de Concepciéon de Chile un cuadro religioso que ejecutd el pintor Raimundo Q.
Monvoisin: “El Cristo de Monvoisin”, una de las buenas producciones del pincel de este
renombrado artista durante su permanencia en Chile ... El precio pagado a Monvoisin por su obra
fué de seis mil pesos de nuestra antigua moneda de oro... Mide la tela 4.84 metros de alto por
3.40 de ancho. A la izquierda del cuadro, abajo, hay la firma que dice: R. Q. Monvoisin. 1852,
Chile. [Reinaldo Mufioz: La iglesia Catedral de Concepcién de Chile, 1910, pp. 91 y 92] (James,
1949, pp. 80 - 81).

Estos antecedentes inclinan a descartar que el retrato de Herrera no se realizara de cuerpo entero
por falta de recursos econdmicos y hacen mas plausible la hipétesis de que la causa del formato
actual se deba a su deterioro.

Clara Filleul, cuyo vinculo con Monvoisin parece haber ido més all4 de la relacion que puede darse
entre maestro y discipula, trabajé en el taller de este pintor. Los antecedentes con los que contamos
insinban un contrato entre ambos, lo que permitiria establecer que Filleul fue su socia en el negocio
de la pintura. El prestigio y reconocimiento que logré Monvoisin en la elite chilena redundé en una
gran cantidad de encargos, que se calculan en mas de doscientos (Berrios et al, 2009, p. 81). “El
francés, bastante sagaz, vio en esta apetencia un negocio relativamente facil y se entreg6 de lleno a
la ejecucién de retratos” (p. 81). Y Barros Arana afirma que su taller “tom6 en Chile casi los
caractéres de una fabrica, tal era la rapidez i la manera como se ejecutaban los trabajos” (Citado en
p. 81). Prueba de este éxito es el nivel de las ganancias econdémicas de Monvoisin, tan significativas
gue le permitieron comprar el fundo Los Molles, en las cercanias de Santiago.

Es probable que Arriagada haya pagado alrededor de diez onzas de oro por el cuadro que ha
proyectado su imagen en el tiempo. “Un retrato de medio cuerpo valia seis onzas de oro; si llevaba
manos, se pagaba otra onza por cada una” (Allamand, 2008, p. 25). El protocolo de produccion de
retratos del taller de Monvoisin obedecia a la dinamica de una produccion colectiva, lo que se



evidencia en la repeticion de soluciones compositivas. En la pose de Arriagada la orientacion es
vertical, de cuerpo entero y de frente, traje oscuro con capa larga y mano puesta en la solapa de la
chaqueta, soluciones que se repiten en otros retratos como los de José Manuel Ramirez Rosales,
Rafael Garmendia Luco (ambos de coleccién particular) y el de Don Victoriano Martinez (coleccion
del Museo Nacional de Bellas Artes) entre otros. Por lo que es plausible concluir que el dibujo que
Monvoisin realiza de Francisco Arriagada es un boceto preparatorio destinado a la realizacion de un
cuadro (de paradero desconocido) y que la pintura sobre carton de pequefio formato hecha por Clara
Filleul “nos permiten suponer otras estrategias al interior de las relaciones comerciales, un inventario
de modelos o bien un sistema de archivo de la produccién del taller” (Baez y Cortés, 2019, p. 56).

[1] Retrato de Josefa Reyes y Gomez de Garmendia, Retrato de Enriqueta Pinto de Bulnes (ambos
en colecciones particulares), Retrato de Dofa Pepita Reyes (coleccion del Museo Nacional de Bellas
Artes de Santiago) y el Retrato de Dofia Emilia Herrera de Toro (coleccién del Museo del Carmen de
Maipu, Santiago).
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