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Los retratos de Rosa Tadea de Reyes y de Luisa GOmez demuestran en forma nitida el ambito en
que actué Monvoisin en sus primeros afios en Chile. Retrat6 a una elite cuyo tejido social se baso en
relacion con un espacio de parentescos autarquicos, propio de familias extendidas, con relaciones
gue se sustentaban en la propiedad de la tierra y en antiguas formas de mayorazgos virreinales. Esa
fue la capa social a la que Monvoisin puso al servicio su quehacer pictorico, que apelé al doble
objetivo que satisfacia el arte del retrato para un sector social determinado. En un aspecto, a la
funcion de la distincion social de quien era retratado y en otro, a la conservacién de la memoria
familiar, a través de la perduracion de la “vera efigies”, en cuya imagen podian reconocerse sus
descendientes.

Rosa Tadea de Reyes y Saravia de Garcia fue hija de Judas Tadeo de Reyes y Borda y de Ignacia de
Saravia y Baltierra. Nacio a fines del siglo XVIII y se casé en 1816 con Antonio Garcia y Haro, un
militar nacido en 1796 en Cartagena, Espafia. En 1814, Garcia y Haro era subteniente del Regimiento
Talavera y combatio por la causa real en Rancagua. Afio en que se restaurd la monarquia en Chile y
el padre de Rosa Tadea recuperd su puesto como secretario del gobernador del reino, como bien lo
escenificd José Gil de Castro en el retrato que le realizdé en 1815. Su primer hijo, Antonio, nacio el 15
de abril de 1817[1], cuando su marido, su padre y su hermano Tomas debieron huir a Lima, después
del triunfo patriota en Chacabuco[2], lo que significoO que su familia perdiera sus privilegios debido a
su orientacibn monarquica. Cuando la Expediciéon Libertadora del Perl desembarcé en 1821, Garcia
de Haro fue tomado prisionero en Lima y enviado a Chile, pero gracias a las gestiones e influencias
de Rosa Tadea y sus familiares fue liberado. Ese afio tuvo a su hija Isabel Teresa de los Dolores y
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posteriormente a su hijo Rafael. Su esposo regreso a Lima para participar con el virrey de la Serna
en las campafas militares que culminaron en la batalla de Ayacucho[3]. Con la caida del Virreinato
del Peru y la imposibilidad de su regreso a Chile, Garcia de Haro debi6 viajar a Espafia, donde sirvié
en el ejército hispano, logrando una posicion y ascendiendo en grados militares. Entre tanto, Rosa
Tadea enfrentd la crianza de sus hijos y la mantencién de su hogar y de las propiedades familiares en
un periodo de gran inestabilidad politica de la naciente nacion chilena, en especial luego de la muerte
de su padre, Judas Tadeo de los Reyes, en 1827.

Monvoisin la retraté en 1843, un afio marcado por situaciones que influyeron en su vida. Su esposo
regreso desde Espafia después de casi veinte afos de estar separado de su familia, su hijo mayor,
Antonio Garcia Reyes, fue electo diputado por el Partido Conservador, hecho que dio inicio a una
ascendente carrera politica, y muri6 su madre, Ignacia de Saravia y Baltierra. Suficientes
coincidencias que posiblemente motivaron la realizacion de un retrato de gran austeridad, acorde a su
estatus de matriarca, que debid conducir el destino de su familia sin un esposo presente. Sin duda,
este retrato corresponde a la primera serie de obras que Monvoisin realizé en Chile, en cual podemos
reconocer elementos plasticos utilizados posteriormente en otros retratos, como el de Maria del
Transito Cruz Antinez de Rosales[4], pintado al afio siguiente, similar en composicion y dimensiones.
A Rosa Tadea, Monvosin la representé de busto completo, con la mirada al frente. Como tel6n de
fondo, un color neutro, valorizado en matices, recurso que resalta a la representada, que viste un traje
oscuro y una mantilla que le cubre la espalda y los hombros, completando su indumentaria con una
cofia sobre su cabeza. Una pintura austera, cuya finalidad era la de representar por sobre todo a la
fundadora de una estirpe familiar, relacionada con la formacién de la nacion. Rosa Tadea tuvo una
larga vida; sobrevivié a su marido, fallecido en 1867, y a su hijo mayor, en 1855. En sus ultimos afos,
posiblemente se establecié en una de sus haciendas en el valle del Aconcagua, falleciendo en 1871.

Un retrato cercano, no solo porque continta con el estilo, sino por la relacion de parentesco, fue el de
Luisa Gomez del Valle y Diaz. Hija del rico comerciante y proto industria espafiol, Ambrosio Gémez
del Valle, duefio de molinos y panaderias, y de la criolla Dolores Diaz Duran, que fue retratada por
José Gil de Castro en 1814, ya que era parte de la elite social criolla. Luisa Gdmez Diaz naci6é en
1800 y se caso6 con José de Reyes y Saravia, con quien tuvo cinco hijos[5]. Reyes y Saravia fallecio a
los 53 afios en 1841, antes de asumir el cargo de diputado por Chillan. Luisa Gomez fue retratada en
1844 por Monvoisin, un afio después que su cufiada Rosa Tadea de Reyes y Saravia. En el retrato,
Luisa fue representada de busto completo, mirada al frente. Viste un traje oscuro y un tul blanco le
recubre la espalda, que se posa ligeramente sobre sus hombros. Una de las caracteristicas
principales de la moda femenina de la década de 1840 era el uso de un escote pronunciado, que en
este caso se cerrd con un prendedor, una joya que deslumbra en un retrato austero. En el fondo, un
cortinaje rojo con textura, que resalta la figura de la retratada. La pintura es un retrato ovalado, a
pesar de estar montada en un bastidor rectangular, recurso utilizado por Monvoisin en otros retratos,
como es el caso de Isidora Zegers o el del obispo Elizondo. El retrato es parte de la coleccion del
Museo Nacional de Bellas Artes, gracias a la compra realizada por el Estado de Chile en 1939, al
coleccionista nacional Luis Alvarez Urquieta.
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