Ficha razonada: Justo Donoso
Vivanco Arzobispo de La Serena

Justo Donoso Vivanco Arzobispo de La
Serena

Oleo sobre Tela, x
Raymond Quinsac Monvoisin

Procedencia
Catedral Metropolitana de la Santisima Concepcion,
Concepciodn, 1952

Monsefior Diego Antonio Elizondo y Prado fue obispo de Concepcion entre 1841 y 1852. El retrato de
Monvoisin —realizado un afio antes de la muerte del prelado— lo representa cuando tenia un poco mas
de setenta afos, vistiendo habito purpura y cruz pectoral, signos de su dignidad eclesiastica, a los
gue se agrega el escudo episcopal ubicado en la esquina superior derecha. Su formato reducido,
lejano a la tipologia de los retratos oficiales de obispos, asi como su posterior traspaso a colecciones
publicas, permitiria descartar que la pintura formara parte del patrimonio del Obispado de
Concepcidn. Es bien probable que la obra haya sido propiedad de su sobrino Francisco de Arriagada,
ya sea porque la recibié en herencia junto a los demas bienes del obispo (James, 1949, pp. 80-81) o
porque el mismo le encargé a Monvoisin un retrato de su tio. Debe tenerse en cuenta que Arriagada
tuvo un vinculo fluido con el pintor, como lo demuestra su encargo del lienzo del Cristo para la
Catedral de Concepcion, asi como el haber poseido un boceto de Monvoisin y una pintura sobre
carton de Clara Filleul, obras preservadas actualmente en el Museo Historico Nacional y el Museo
Nacional de Bellas Artes, respectivamente. Por tanto, a pesar de que faltan antecedentes, la hipotesis
de que el retrato del obispo Elizondo fue propiedad de Arriagada es coherente con la posterior
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adquisicion de la pintura para formar parte de colecciones publicas.

La fortuna critica de la obra es contundente. El catadlogo de la Exposicion del Coloniaje, realizada el
afo 1873, se refiera a ella como “uno de los mejores retratos pintados en Chile por Monvoisin” (p. 27).
La obra figura como parte de la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes desde 1896 (1896, p.
19) y la circunstancia de pertenecer a un fondo publico afianzé su prestigio de obra clave dentro de la
produccion del artista. Pocos afios después, en 1902, Pedro Lira escribié que Monvoisin realiz6 en
Chile “una enorme cantidad de retratos, algunos de ellos de bastante mérito, como el del Obispo
Elizondo, actualmente en el Museo de Bellas Artes” (p. 262). En 1931, la obra fue traspasada al
Museo Histérico Nacional. A mediados del siglo XX, otros autores mencionan el retrato como una
obra sobresaliente (Flores Araoz, 1941) o “un documento de gran valor psicolégico” (Sola y Gutiérrez,
1948, p. 29), proyectando en el tiempo el juicio de que se trataria de una obra excepcional.

Otras dos pinturas han sido identificadas como retratos de monsefor Elizondo, un lienzo de
Monvoisin que se conserva en el Museo de la Catedral de Concepcion y un cartén pintado por Clara
Filleul, en cuyo reverso se puede leer la siguiente inscripcion: “Etude peinte par Clara Filleul au Chili /
d'aprés le portrait en pied del sefior don / Elizondo, prince palatin, évéque / de Concepcion paint par
R. Q. / Monvoisin en grandeur naturalle”. Sin duda, la pintura de Monvoisin a la que se refiere la
leyenda es la que se conserva en Concepcion, pues ambas muestran al obispo sentado, con la mitra
episcopal sobre una mesa y en el fondo se ve un retrato masculino colgado en la pared y un arreglo
de flores. Las obras, como lo sefial6 Juan Manuel Martinez, manifiestan que “el juego de taller entre
Filleul y Monvoisin fue intenso” (Martinez, 2014, p. 84).

Sin embargo, estas pinturas de Filleul y Monvoisin no representan al obispo Elizondo. En primer
lugar, no hay ninguna semejanza fisionémica con el retrato de Elizondo adquirido en 1896 por el
Museo Nacional de Bellas Artes. En segundo lugar, Elizondo tenia sesenta y cuatro afios cuando
Monovoisin llegé a Chile y los retratos en disputa muestran a un hombre mucho mas joven, de
cuarenta afos, tal vez. Tampoco las cruces pectorales guardan semejanza con la que usaba el
obispo Elizondo. Por tanto, a pesar de la inscripcion en la pintura de Filleul, debe descartarse que el
retratado en estas dos obras sea Elizondo. Es plausible que se trate, mas bien, de retratos de
monsefior Justo Donoso, que fue obispo de Ancud entre 1848 y 1853, y de La Serena desde 1853
hasta su muerte en 1868. El afio 1845, el Gobierno propuso como primer obispo de Ancud a Donoso,
quien se desempefiaba en ese momento como vicario general de la Didcesis de Concepcion y
canonigo de Catedral. A pesar de que la designacion pontificia no se produjo sino hasta julio de 1848
y la consagracion en febrero de 1849, el futuro obispo goberné como electo desde 1845 Las
pinturas de Monvoisin y Filleul, por consiguiente, podrian mostrar a Justo Donoso en esta condicion
temporal y el encargo se pudo producir cuando aun residia en la ciudad de Concepcién. Los signos
son claros. En primer lugar, lleva sobre su cabeza la muceta negra que distingue a los canénigos, en
segundo término, la mitra, signo inequivoco de la condicién de obispo, fue representada a una cierta
distancia del retratado. La pintura debi6é ser solicitada mientras Donoso aun residia en Concepcion,
con el objetivo de que permaneciera en esa ciudad, pues no tenia sentido que un obispo usara como
retrato oficial una pintura que lo mostraba antes de ser consagrado obispo. En cambio, para la
diécesis penquista era la representacion de un canénigo local que habia accedido a la dignidad
episcopal.
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[1] Oviedo Cavada, Carlos. Los obispos de Chile 1561-1978. Santiago: Editorial Salesiana, 1979, p.
75.

Bibliografia

1873

Catalogo razonado de la Esposicion del Coloniaje celebrada en Santiago de Chile en setiembre de
1873. Santiago, Imprenta del Sud-Ameérica.

1896

Catalogo Museo Nacional de Bellas Artes. Santiago, Imprenta y Libreria Ercilla.
1902

LIRA, Pedro, Diccionario biograficos de pintores. Santiago, Litografia Esmeralda.
1909

RICHON BRUNET, Ricardo, “Conversando sobre arte. El arte del retrato y su importancia histérica. (A
propdsito de Monvoisin)”, Selecta, Santiago, n° 5, reprod., p. 138.

1941

FLORES ARAOZ, José, “Raimundo Monvoisin”, Cultura Peruana Revista bimestral ilustrada, Lima, n°
1y 2, enero-febrero y marzo.

1948
SOLA, Miguel y GUTIERREZ, Ricardo, Raymond Quinsac Monvoisin. Su vida y su obra en América.
Buenos Aires, Academia Nacional de Bellas Artes, reprod., [s.p.].

1949
JAMES, David. Monvoisin. Buenos Aires, Emecé.
1955

VV.AA., Monvoisin. Santiago, Instituto de Extension de Artes Plasticas de la Universidad de Chile,
reprod., [s.p.].

1986
OSSA, Nena, La mujer chilena en el Arte. Santiago, Lord Cochrane.

2005



ALEGRIA, Luis, MARTINEZ, Carlos y NUNEZ, Gloria, “La invencién de patrimonio en el discurso y
obra de Benjamin Vicufia Mackenna: la Exposicion Historica del Coloniaje y el Museo Historico del
Santa Lucia” en: Fondo de Apoyo a la Investigacion Patrimonial. Informes. Santiago, Centro de
Investigaciones Barros Arana - DIBAM.

2014

MARTINEZ, Juan Manuel, Arte en Chile: 3 miradas. El poder de la imagen, vol. 1. Santiago, Museo
Nacional de Bellas Artes.

Fernando Guzman



